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L’emplacement des reliefs :

A la différence de la statuaire ou 1’on n’est pas toujours certain de 1’origine géographique du
monument, le bas-relief sur son support mural dans le temple nous montre non seulement une
image mais aussi sa signification de par sa situation sur la paroi, intérieure ou extérieure,
visible pour I’homme ou visible seulement des dieux.

La palette des représentations pariétales :

La véritable nature du roi s’exprime dans I’art pariétal. C’est le lieu de rencontre entre le
pharaon et le dieu.

Les représentations monumentales du roi officiant montrent le roi protégé des dieux qui le
guident, I’embrassent (au premier sens du terme), I’allaitent, I’accueillent parmi eux, et en
retour protégeant la création divine qu’est I’Egypte de toute agression (roi maitrisant les
étrangers). C’est le fameux do ut des.

Les différences entre la représentation en ronde-bosse et la représentation pariétale :

Comme pour les statues en ronde bosse, I’art est la traduction du rdle du roi, régnant, divin et
orant. Mais la paroi permet des représentations plus complexes et plus libres que la statuaire.

Les sujets représentés sont plus variés que pour la statuaire tout en restant dans les limites de
ce qui est représentable. Le monde invisible peut étre représenté (monde divin et monde
lointain).

Il est possible de représenter un contexte géographique, les représentations ne sont plus
seulement ou dans leur grande majorité humaines (ou divines a corps et visage humain), mais
aussi animalieres et paysageres. Il y a également possibilité de représenter des groupes
importants.

Les représentations pariétales comme chroniques royales. Les hauts faits du roi pour les
dieux et pour le pays d’Egypte sont représentés, dans son gouvernement, dans sa vie familiale.

Les représentations sont des documents de propagande ou d’information. Mais étant donné la
qualité intrinseque créatrice de 1’art égyptien 1’information est par définition propagande.



Les différentes techniques :

La technique du quadrillage :
Les témoignages qui survivent.
Dans la peinture et dans le relief.
L’évolution.

Représentation de 1’espace.

La représentation des différentes scenes.

Absence de perspective.

Les différentes échelles selon I’importance du sujet représenté.
Les registres.

La peinture :
Les couleurs.
Les codes.
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